





En un cine foro reciente, de nuestro espacio semanal Séptimo Arte, Espacio
de Convergencia, abordamos como tema de reflexion el espacio poético, visto
desde distintas perspectivas, hablamos de Gaston Bachelard y su extraordi-
naria (casi obligatoria) obra La poética del espacio, reflexionamos sobre ese
ambito del disefio que es a la vez estético y conceptual en donde, por ejemplo,
acordamos que se puede realizar un proyecto de decoracion, disefio gréfico,
publicidad, etc. y asignarle un caracter poético. Si bien es importante el manejo
técnico en cualquier area del disefio, este no logra comunicarse efectivamente
sin el auxilio del manejo conceptual, sin el acopio consiente de referentes mul-
tiples. De manera que es improbable que un decorador pueda llevar a feliz tér-
mino un proyecto de diseno de un espacio Zen, sin haberse acercado siquiera
minimamente, a esa filosoffa y estética tan especificos. Cualquier disefiador o
artista que haya comprendido la necesidad de tal amplitud, podra concentrarse
entonces en comunicar aquello que se dira con mayor elocuencia si su forma-
cion posee esa capacidad integral. Salvador Dali se dedico, no sdlo a la pintu-
ra, sino al disefio escenografico, a las artes graficas, al cine, a la literatura, al
disefio de joyas, a la escultura, a la fotografia, a las instalaciones y en toda esa
variada obra esta presente su inconfundible estilo e innegable calidad. Gabriel
Garcfa Marquez fue por algun tiempo redactor publicitario, fue destacado pe-
riodista y un autor muy cercano al cine. Con la base apropiada, todo es un ejer-
cicio de traduccion para el disefiador o el artista, que facilmente puede llevar al
disefio grafico una obra literaria o musical, traducir una pelicula en un proyecto
de decoracion o como veremos en ésta edicion de Entorno Creativo, convertir
una pintura en un ejercicio de reflexion desde el Stop motion.

Las palabras van més alla de su etimologia o semantica gramatical, son tam-
bién musica, colores, formas, expresion estética, energia, manifestacion espa-
cial, etc. y por supuesto, son traducibles a cualquier otro lenguaje creativo del
disefio o de las artes puras; esta ediciéon de Entorno Creativo quiere hacerse
eco de ello.

Mariano Esquivel
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aleb Nefzen es un joven ar-

tista colombiano, disefador

y escultor digital, experto en

ZBrush. Lo conoci personal-
mente en una introduccion al apren-
dizaje de ZBrush, pero ya habia visto
su trabajo publicado en algunas de las
mas prestigiosas revistas internaciona-
les dedicadas al mundo del disefio 3D.
En aquella ocasion, le pregunté qué
modelo de tableta digitalizadora utili-
zaba (imprescindible para el modelado
en ZBrush), suponiendo que seria una
costosa Wacom de gama alta, dada la
complejidad de su trabajo, a lo que me
respondié con humor “No es la herra-
mienta, es el mono que la maneja”. Y
tiene toda la razén, ya que en aquel en-
tonces usaba uno de los modelos mas
modestos de tableta que ofrecia la Ii-
nea Bamboo, lo cual demuestra que
en realidad su trabajo esta gobernado
por una mezcla sorprendente de talen-
to, manejo conceptual, estético y una
gran pasion por su trabajo. De manera
que Caleb es un ejemplo de talento,
pero también de disciplina, asi que no
es dificil imaginarlo en el Renacimiento
italiano, empufiando el cincel y el mar-
tillo, trepado a un andamio mientras
da forma a un bloque de marmol, con
la misma dedicacién que consagra a

las herramientas digitales, ya que, el
grado de dificultad para resolver pro-
blemas creativos, compositivos y ana-
tébmicos en un modelado digital es el
mismo que posee la escultura analégi-
ca, salvo por el hecho de que un error
en el tallado del marmol puede arrui-
nar el bloque de piedra y ZBrush, igual
qgue la arcilla, siempre nos permite la
posibilidad de la rectificacion. Una de
las tantas leyendas que rodea la vida
de Miguel Angel asevera que el maes-
tro italiano creia que en cada bloque
de marmol estaba atrapada una forma
maravillosa y que sélo habia que quitar
con el cincel el exceso para revelarla,
de igual manera podriamos afirmar
gue en cada una de las Primitivas de
ZBrush esta atrapada una forma ma-
ravillosa y que solo habra que quitar
los pixol excedentes para revelarla.

Héablanos un poco de tu trabajo.

¢ Coémo descubriste ZBrush?

- Pues, la verdad de 3d no tenia idea,
me dedicaba a trabajar en agencias de

publicidad como disefiador..

Solo fue que pasando el tiempo, me
cansé y quise mirar que otra cosa po-

e

dia hacer.. Una persona muy querida
en ese entonces, casi que me obligd a
tomar clases de 3d.. pues vio que tenia
habilidad para esculpir..

Fue en una de esas clases particula-
res, que mi profesor brevemente me
mostré Zbrush.. brevemente pues me
tocaba comenzar con lo basico de
Maya. Jej.

Ahi vi Zbrush y su oscura interface.. y
me enamoré.

¢,De dénde viene la inspiracion para
tu trabajo?

- Wow.. pues de todo lado,.. no lo sé,
de tanto increible artista que hay en
este mundo es muy facil inspirarse.
Claro esta, que los primeros, son los
grandes de la antigtiedad, ellos diria,
que estan arriba de todos nosotros.
No dejo de sentir fascinacién por cada
obra que ellos realizaron.

¢ Como eliges una tematica?

- Bueno, como sabras, generalmente
se me asigna una, ya que trabajo para
varias companiias junto con sus licen-
cias.






¢,Qué mejorarias de la aplicacién?

- Hummm.. quiza un sistema de carpe-
tas en los subtools, al estilo de Photos-
hop con sus layers. Eso haria las co-
sas mas faciles y eficientes. Y un mejor
sistema de pivote para cada subtool.

¢,Cudl crees que es el futuro de
ZBrush?

- Dificil saberlo, lo que ya hace, e hizo

desde el comienzo, para mi siempre
fue algo como del futuro, o hecho por
extraterrestres jej... Quiza implemente
mejores herramientas de modelado y

rigg.

¢, Qué necesita alguien que quiera
aprender a trabajar con ZBrush?

- Primero sentir pasion por ello. Y des-

pués vendria, el conocimiento basico
del 3d, anatomia, estética y ritmos.
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¢ Cual es la curva de aprendizaje?

- La primera que se me viene a la ca-
beza, es la anatomia. Veo que se in-
crementa bastante el conocimiento
de ésta a medida que se usa seguido
Zbrush.

¢Cuales son los errores mas fre-
cuentes de los principiantes en el
uso de ZBrush?
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- Bringer of Death -
Bringer of Death - Autor: Caleb Nefzen

Vishvarupa - Autor: Caleb Nefzen

- Siento que saltan muchas faces,..
Todo lo quieren ya. No se dan cuen-
ta de lo mucho que toma crear algo.
Creo también es la sobreconfianza, el
creer que es mas facil de lo que pare-
ce. Hasta que se dan cuenta y caen en
la desesperacion.

¢ Qué recomendarias a quién quiera
iniciarse en ZBrush?

- Que aprender cualquier cosa requie-
re de paciencia y dedicacion. La herra-
mienta facilita muchas cosas, pero eso
no quiere decir que todo saldra facil y
rapido. Sugiero entiendan primero el

Legend of Zelda - Autor: Caleb Nefzen



Kaeghar The Dragén - Autor: Caleb Nefzen

mundo del 3d, como navegar en él.
Estudiar los conceptos béasicos de las
formas, los ritmos y anatomia.

ZBrush parece un programa conce-
bido para escultores, de manera que
estos artistas pueden sentirse a sus
anchas con las posibilidades creati-
vas que ofrece el programa, asi que
bien vale la pena hacer un ejercicio
imaginativo desde el punto de vista
de un experto en la aplicacion con
sensibilidad artistica: ¢Qué crees
que habria hecho Miguel Angel con
un programa como ZBrush?

- Jej.. Ahora, con la impresion 3d,...
Creo que habria sobrepoblado el mun-
do con sus esculturas, sacaria una por
dia..

y creo que los detalles serian inimagi-
nables... haciendo aun lado que ya, de
por si, lo que hizo es de otro mundo...

Entrevista por: Mariano Esquivel



Oscar Ulloa es el talentoso disefiador que se hizo acreedor al primer premio de
la convocatoria para crear la ilustracion de la portada de Entorno Creativo de
Junio de 2017. Para el modelado del personaje se utilizé Cinema 4D y este fue
el proceso de creacion:
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Por: Jaime Leonardo Martinez



‘ ‘ Nadie puede escapar de la influencia de la publicidad”, afirmaba el papa
Pablo VI, hace parte de la vida diaria de todos y la vemos por todas
partes todos los dias, afecta nuestra vida, directa o indirectamente y de
maneras que no podemos siquiera sospechar. Por esto mismo se cues-

tiona y critica tanto a la publicidad como a quien la produce, se suele decir

de la publicidad que alimenta sentimientos como la inseguridad, la codicia, la
envidia o el miedo, convirtiendo a quienes la hacen en demonios que gustan
de ver sufrir y ofrecieron su alma a la gran maquinaria capitalista. Pero, al
igual que la ciencia, la publicidad no es ni buena ni mala, depende de las
manos que la empunan, puede ser un arma de sometimiento a ideales falsos
0 impuestos, puede ser una puerta hacia la libertad y la informacion.

En este mundo moderno donde los medios estan al alcance de todos y se
consumen desmesuradamente, es cuando la publicidad debe asumir su res-
ponsabilidad para con la sociedad , la publicidad no solo es un reflejo de
la sociedad, ayuda en su construccion, y por eso mismo se le acusa de
generar estereotipos, de aprovecharse de la desinformacion o del exceso
de confianza de las personas, de proclamar mentiras o verdades a medias,
de engatusarlas para que hagan cosas que no quieren hacer, asi la publici-
dad deja de ver personas para ver meros consumidores, privandolos de su
derecho a una eleccion responsable y despojandolos de su caracter como
vigilantes y veedores.

Para prevenir esto la publicidad opta por la autorregulacién. Algo que la pu-
blicidad no se puede permitir es jugar con la confianza de las personas, de
hacerlo, se estaria haciendo un seppuku pero sin honor en la muerte. El pro-
blema de la veracidad es el mas importante pero a la vez el mas polémico,
siendo el limite entre la verdad, la exageracion y la mentira borroso y dificil
de definir. La exageracion es una de las herramientas mas utilizadas en la
publicidad y méas aun si hablamos de la publicidad colombiana, pero esta en
algun punto se convierte en mentira.
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Como si todo esto no fuera suficiente,
otro fantasma atormenta a la publici-
dad y la imagen que las personas tie-
nen de esta: los productos nocivos.
Esos productos que todos saben que
hacen dafo a quienes los consumen
y sin embargo se presentan como si
fueran lo mejor que les puede pasar
en la vida. Por cosas como estas in-
cluso se ha llegado a decir que la éti-
ca es incompatible con la publicidad,
pues en un mundo tan competitivo y
saturado de marcas, la ética es con-
siderada una desventaja.

Otros en cambio (no sabria decir si
mas respetuosos 0 mas inescrupu-
losos), se apegan a la ética en su
publicidad, pero la exhiben como un
plus en la marca, marcando aqui la
diferencia entre publicidad buena y
publicidad exitosa, la publicidad bue-
na es aquella que respeta el codigo
de autorregulacion publicitario, es

correcta hablando en términos socio-
politicos y tiene aceptacion del publi-
co, la publicidad exitosa en cambio
genera ruido, recordacién, posicio-
namiento sin importar el como o el
porqué se logre todo esto.

De esta diferencia surge otra, lo ético
y lo legal, la publicidad se rige por el
codigo de autorregulacion publicita-
ria, la norma positiva, pero en el pais
de la malicia indigena, “hecha la ley
hecha la trampa”, pasando entonces
a ser la moral del publicista la Gnica
normativa que rige la publicidad y lo
que se hace con ella. No basta con
aparentar esa ética profesional, hay
que tener en cuenta que todo lo que
hagamos sera visto por una cantidad
increible de personas (o al menos
eso seria lo ideal), la falta de ética se
refleja en todo lo que hacemos y no
se pueden engafiar con apariencias
a tantas personas.
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La publicidad debe recordar sus
principios, promover una competen-
cia sana entre las marcas, educar al
consumidor. Debe recuperar su co-
razén y su libertad, pues también ha
sido aprisionada bajo el peso de los
engranajes de la maquinaria capita-
lista, maquinaria salvaje y sin escri-
pulos, y si hacer publicidad buena y
exitosa es dificil considerando la éti-
ca como una desventaja ¢no es el
trabajo de un publicista resolver los
problemas de una manera creativa
y convertir esa desventaja en una
oportunidad? ¢Por qué no hacemos
con la publicidad lo mismo que hace-
mos con las marcas?
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xponer en el MOMA de Nueva

York era el suefio de Marco

Laverdi, y trabajaba duro para

lograrlo. Pintaba el dia entero
con todas sus fuerzas hasta que enfer-
mé hacia mediados de enero. Primero,
percibié un leve tic, un pestafieo ace-
lerado involuntario. No le presté mayor
atencién y siguié pintando su cuadro.
Luego, un agudo dolor se apoderé de
Su ceja izquierda, bajaba desde el par-
pado superior y volvia a subir de ma-
nera circular. Ese dolor se volvi6 cro-
nico. Una semana después, llegaron
las punzadas, sentia arafias diminutas
con patas de alfiler corriendo en su pu-
pila y empezo6 a llorar sangre. Ningun
doctor le decia qué tenia, y después
de innumerables examenes y proce-
dimientos médicos, al final siempre lo
remitian con otro especialista.

En febrero, se inici6 el cerramiento
de los parpados que escupieron una
a una cada pestafia y empezaron a
unirse en una sola masa. Era como si
desde siempre su o0jo hubiese sido una
herida y su cuerpo ahora la estuviera
cicatrizando. A final del mes tenia un
hilo perfectamente soldado sobre su
esfera optica. Intenté convencer a los
médicos de que le practicaran una ci-
rugia, pero después de varias juntas le
notificaron que era imposible, su cerra-
miento era tan perfecto y natural que si
le hacian una incisién quedaria como
una herida abierta.

En abril dej6 de acudir a médicos y
especialistas y decidio recluirse en su
apartamento. Se dedic6 a pintar su
cuadro, su obra maestra. A mitad del
mes sintié un impacto fuerte, como un
martillazo sobre su ojo izquierdo. Un
fuerte dolor de cabeza se aduefid de
él, sinti6 como si un animal se resba-
lara detras de su cara hasta bajar a su
garganta. Corrié al bafio y vomité una
marafia de sangre y baba junto a la or-
bita que alguna vez fue su ojo. Lloro
con su unico ojo.Ante el espejo Marco
no se reconocia, la imagen al frente
era ajena a él.

En mayo percibié de nuevo el tic que
ya conocia, ahora en su ojo derecho.
Comprendié el proceso que iniciaba
y ni si quiera se molesté en acudir al

médico. A finales de junio ya no tuvo
ojos para llorar. Tampoco para pintar.
Aprendié a ser ciego y desarrollé sus
demas sentidos. Su tacto, oido y olfa-
to se hicieron mas audaces, hasta que
lleg6 septiembre y comenzé a estornu-
dar en lapsos seriados que se hacian
cada vez mas frecuentes. Percibié que
los cartilagos de su nariz se estaban
desintegrando y una tarde lluviosa con
una fuerte exhalacion los arrojo por las
fosas y se estrellaron en el piso. La piel
colgante de la nariz se empezé6 a re-
traer hacia la cara hasta que se pego
por completo dejando s6lo dos peque-
fios orificios semejantes a la nariz de
una serpiente.

Estaba desolado, abandonado y depri-
mido, su rostro estaba implosionando
y no podia detenerlo. No podia ver a
nadie ni queria que nadie lo viera él.
Se sentia humillado y solo.

En noviembre sus encias se inflama-
ron como un globo y en dos semanas
sus treinta y dos dientes comenzaron
a caer uno a uno, los sentia picotean-
do su lengua e inundando su boca. No
tuvo mas opcién que escupirlos en el
lavamanos. Diez dias después sus la-
bios se soldaron de las comisuras ha-
cia adentro dejando una Unica perfora-
cion del tamafio de un pitillo. Agradecio
no tener vista para no ver su cara sin
rostro.

Tomé como habito rozar las yemas
de los dedos con su cara y aunque la
sensacién era espeluznante no podia
dejar de hacerlo. Ya en diciembre no
se sentian las cicatrices de sus 0jos ni
su de boca, simplemente se sentia una
larga piel lisa y tersa, como si siempre
hubiera sido asi.El veinticuatro de di-
ciembre record6 al pintor René Magri-
tte, en especial, su cuadro del hombre
con bombin y una manzana al frente.
De pronto se le ocurrié que era como
€él: un hombre sin rostro detras de una
gran manzana. Pensé que tal se veria
ese hombre volando, podria ser un
cuadro muy singular. No podria pin-
tarlo, pero si podria representarlo. Se
vistio con un traje elegante, se puso un
sombrero y cogi6 la Unica corbata que
tenia que era roja. Tomé una camara
Pollaroid, la puso sobre su caballete y
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accion6 el temporizador. At6 la punta
de la corbata a una viga en el techo y
con sus pies quité la silla. Volé.

La fotografia se exhibe ahora en el
MoMA de Nueva York.

Premios del cuento:

| Certamen Literario en Homenaje a Sha-
kespeare y Cervantes

Mencion Especial. Sociedad de Escritores
Subonaerenses. Buenos Aires, Argentina,
Diciembre de 2016

Revista Literatura del Arte
Mencion de Honor. Publicacion. Bogota,
Diciembre de 2015

Concurso Nacional de Cuento Bueno y
Breve.

Segundo Lugar. Camara de Comercio de
Monteria — Grupo El Tunel. Monteria, Co-
lombia. Agosto de 2015
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A mi amigo Rubén Marquéz

De la Grecia de Homero no queda nada, o casi nada.
Sus poemas han resistido mas que sus ciudades.
Ernesto Sébato

La historia es una pesadilla de la que quiero despertar.
James Joyce

uenta la leyenda que Siddhartha Gautama meditaba bajo una higuera

cuando alcanzd la iluminacién que lo llevé al Nirvana y lo transformé

en el Buda. Segun se desprende de los archivos de la Royal Society, la

anécdota de la manzana que al caer inspira la teoria de la gravedad de
Newton no seria después de todo, apdcrifa, asi lo asevera la biografia escrita por
William Stukeley, amigo del genial fisico. No deja de ser curioso el paralelismo
entre ambas historias (separadas por casi mil afios), sin embargo, la higuera o el
manzano pueden servir de objeto imaginativo para acercarse a la comprension
de los problemas de realidad y monumentalidad. Asi, la percepcién del arbol para
Siddhartha o Newton no serian la misma que para el ave que anida en sus ra-
mas, ni para la hormiga que lo recorre, ni para la bacteria que lo corrompe. Gra-
dualmente, pasando por las percepciones intermedias del ave y la hormiga, el
arbol que para un hombre es cobijo, para una bacteria es el universo, por tanto,
es posible suponer que para cada uno de los ejemplos precedentes, la relacion
con el arbol representa también una realidad distinta. Por otra parte, la higuera
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y el manzano de estas anécdotas, no
pueden ser confundidos con cualquier
otro de su especie, pues ahora son
simbolos, tanto como Buda o Newton
han dejado de ser simples seres hu-
manos y han sido extrapolados por su
trascendencia a la categoria de la mo-
numentalidad.

La monumentalidad, desde el princi-
pio, parece ser un anhelo recurrente,
un estigma privilegiado por el género
humano, los ejemplos son midltiples,
los mitos arcanos, las diversas culturas
que testifican el continuo problema de
las formas tiempo y espacio en relacion
con los conceptos: antropocéntrico, an-
tropometria, antropoformismo y longe-
vidad. La mera concepcion de nuestra
ubicacion en un punto cualquiera ante
un entorno desmedido es abstraccién
alucinante, como puede experimentar-
lo el ndufrago extraviado en mitad del
mar o el astrénomo que compara las
modestas dimensiones de nuestro pla-
neta con las de la estrella Aldebaran.
Escapamos al apabullamiento por los
canales de la imaginacion, la religiosi-
dad, el pensamiento puro, el arte y la
tecnificacion. La historia biblica que

narra la construccion y proposito de la
legendaria torre de Babel (corroborada
por el arquedlogo Robert Koldewy), es
claro ejemplo de uno de los primeros
intentos técnicos de proyeccion del
hombre fuera de su escala. Lo que hoy
consideramos escala humana no ha
sido siempre regular, las leyendas épi-
cas de la antigiiedad, algunos pasajes
biblicos y el libro de Enoc hablan de
una raza de gigantes. El babilonio rey
Nabucodonosor sofi¢ el destino de su
imperio en la alegoria de un idolo gi-
gantesco fortalecido en una combina-
cién de distintos metales, acabados en
pies amalgama de hierro y barro como
figura onirica de la grandeza y futura
decrepitud de su glorioso legado. Se
contraponen como medidas de tiem-
po y espacio, la anegacion total del
planeta y los miltiples afios de Noé®
y Matusalén que suman mil ochocien-
tos noventa y nueve. Nos abruman las
descomunales proporciones del Hima-
laya, la ballena y el elefante; y la imagi-
nacioén procreo las deidades olimpicas,
el Coloso de Rodas, el Kraken, Levia-
tan, el Behemoth, al homérico caballo
gue deslumbré y tom6 a los incautos
de la ciudad de llién; al personaje de

T

--‘i
W M

Swift, titanico o diminuto segiin naufra-
gue en Liliput o Brodingnag, etc.

De alguna manera, los sistemas fi-
los6ficos nos resultan analogos a los
ejemplos anteriores. La construccion
de estructuras racionales es preten-
sion paradigmatica del orden univer-
sal, fusion de la conciencia en médulos
conceptuales extrapolados al ambito
infinito de la abstraccion. No obstante,
el pensamiento puro halla sus contra-
dicciones y sus detractores en el ofi-
cio, en el ejercicio mismo de su propio
espacio conjetural. Lejos de encontrar
la supresion en la contradiccion y la di-
ficultad paradéjica, ésta se transforma
en retroalimentacion, en forma renova-
da de especulacion filosofica, enfoca-
da al perpetuo dilema del hombre en
el universo (y ante el universo). Ambi-
gliedad secular del hombre Platonico
o Aristotélico (cuando no Platonico y
Avristotélico). Nos dice Blase Pascal en
sus Pensamientos: “Cuando me sitto
en el espacio, el universo me rodea
y me devora como si fuese un punto
mindsculo; pero cuando pienso, soy
yo que rodeo al universo.” Podriamos
afadir, recordando la fabula del clé-
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rigo y escritor J. Swift, que depende
del lugar a donde naufrague nuestro
pensamiento: ¢Liliput o Brodingnag?
Cincuenta y seis afios separan las
sucesivas publicaciones de los Pen-
samientos de Pascal y los Viajes de
Gulliver, sin embargo, al promediar el
siglo XVII, Pascal, fisico y matemético,
desarrollaba sus admirables concep-
ciones cientificas en contraposicion a
una creciente inquietud religiosa, al ya
latente desacuerdo con el extremado
apego a la razon: “(...) nosotros -escri-
be- no estimamos que toda la filosofia
valga una hora de fatiga.”

La heroicidad es también manifesta-
cién de la monumental, no sorprende
por eso que propendamos a la haza-
flas grandiosas y al culto de la fuerza,
culto del héroe victorioso o el héroe
tragico, magnificado en el pedestal o
en el patibulo, perenne arquetipo de
lo erigido, lo levantado por encima de

la condicién humana. Las meras de-
mostraciones de fuerza nos agobian
por su condicion explosiva y aplas-
tante, condicion inscrita en algunos
de los dioses y semidioses de la an-
tigiedad, los paladines, los caudillos
militares y politicos de casi toda épo-
ca y cultura; sustentados (enarbola-
dos) muchas veces por una discutible
crueldad®. Ciertamente, no ocurre asi
con las manifestaciones de fuerza, de
voluntad implosiva. Paradgjicamente,
la crueldad y la violencia como hecho
explosivo y sustentatorio de ciertos hé-
roes, también suele elevar a la victima
de estos, de simple receptor a martir
heroico. Aqui la monumentalidad del
héroe comprende un elemento cualita-
tivamente diverso y éste es alcanzado
(sacrificado) para simbolizar esa forma
de seduccién que es la tragedia. Pero
esta categoria de la heroicidad facil-
mente se entremezcla a la primera, por
ello es preferible fijar distinciones que
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Torre de Babel - 1563
Por Pieter Brueghel

impidan confundirlos con el drama del
héroe martir, aquel situado mas alla de
las glorias terrenales y proyectado a
las glorias intemporales®. El héroe so-
brepasa por tanto la estrechez y simbo-
licamente la escala antropométrica del
comun humano, trastoca la realidad
cotidiana, trasciende fisica, espiritual
0 intelectualmente las proporciones
del hombre ordinario, es acufiado en el
tiempo a través del marmol, el bronce,
la palabra o la memoria colectiva que
es otra forma de la inmortalidad.

La religiosidad y el misticismo suponen
otro camino a la proyeccion del hom-
bre en el espacio monumental. Son
comunes las doctrinas que sostienen
la existencia de un transito de la vida
terrenal a una vida eterna y sobrenatu-
ral (v.g. el Cristianismo y el Islamismo).
Otras doctrinas de signo panteista (el
Taoismo, Confucianismo, Brahmanis-
mo, Sufismo, etc.) son enunciaciones



idealistas mistico-religiosas que propo-
nen un desleimiento del ser en el orden
universal (en Dios para las corrientes
teistas), mediante el éxtasis y la reve-
lacién instantanea de conocimientos
y sentimientos pertenecientes a esfe-
ras inefables. Los espacios misticos
frecuentemente estan asociados al
territorio del espiritu, del inconscien-
te y el mundo de los suefios, ambito
multiforme e ilimitado que, separado
del discurso racional, apenas permite
traducciones meramente aproximati-
vas a estados sugerentes que puedan
producir un atisbo, o ser detonantes
de experiencias misticas en terceros®.
Cuanto posea (0 crea poseer) una re-
lacién, una consustanciacion con Dios,
con lo Eterno, con el Todo, es, por tan-
to, proyeccién de una monumentalidad
desbordada e inenarrable, conjugada
en grado superior, a una dimensién ya
lejana del sistema antropoformista, ya
separada de los conceptos de tiempo y
espacio objetivos.

El arte, en el decurso del tiempo ha
buscado o ha sido consecuencia de
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manifestaciones misticas. El poeta
Federico Holderlin escribia que “El
hombre es un dios cuando suefa y no
es mas que un mendigo cuando pien-
sa’®. El poder sugerente de la musi-
ca, la imagen metaférica y la imagen
visual son incuestionables. Como el ra-
bino infunde vida al Golem mediante la
permutacién cabalistica y el brahman
accede al Nirvana mediante la practica
del Mantra y la invocacién del Om, asi
el escritor Marcel Schwob atribuye al
uso de la palabra un poder sobrena-
tural. Por boca de un personaje de su
cuento La maquina parlante, Schwob
nos refiere: “Un gran poeta ha ensefia-
do que la palabra no se puede perder
porque es movimiento, porque es po-
derosa y creadora y porque quiza sus
vibraciones hacen surgir otros univer-
sos en los limites del mundo, estrellas
acuosas o volcéanicas, nuevos soles en
combustion.” William Blake también
veia en las palabras, en ciertos enca-
denamientos de las palabras un hecho
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El coloso - 1808-1812
Por Francisco de Goya

milagroso; afirmaba que la belleza era
una suerte de union mistica entre la
poesia (entre la obra de arte) y su in-
terlocutor, coincidiendo con el pensa-
dor William James quien identificaba
en la poesia un fenémeno conductor
“La mayoria de nosotros -escribe- po-
demos recordar el poder extrafiamente
conmovedor de fragmentos de ciertos
poemas leidos cuando éramos jove-
nes; fueron algo asi como puertas
irracionales a través de las cuales el
misterio, el desamparo y la angustia
de la vida penetraron furtivamente en
nuestros corazones para conmoverlos.
Quizas ahora las palabras han llegado
a ser meras superficies transparentes,
pero la poesia lirica y la musica estan
vivas y con significado sélo en propor-
cion que recojan esas visiones vagas
de una vida que prolonga la nuestra,
que nos estimula y nos invita y jamas
se deja de aprehender. Estamos vivos
o muertos para el mensaje ultimo y
eterno del arte y segin hayamos con-



servado o perdido esta sensibilidad
mistica.” Para André Breton (estudio-
so de la obra de Eliphas Levi) el poeta
es un mistico visionario, intermediario
entre el espacio onirico (espacio sub-
jetivo, monumental e infinito) y nues-
tro plano de realidad objetiva; espacio
onirico operativo en la medida de la
potencialidad del lenguaje poético, asi
interactivo.

El arte, como lenguaje vinculado a las
experiencias mas intimas del hombre
y sus relaciones con el universo, esta
claramente expresado en palabras de
Benedeto Croce: “Cada representa-
cion artistica es, en si misma, el uni-
verso, el universo en aquella forma in-
dividual, aquella forma individual como
el universo. En cada acento del poeta,
en cada creacion de su fantasia, esta
todo el destino humano, todas las es-
peranzas, todas las ilusiones, los do-
lores, las alegrias, las grandezas y las
miserias humanas; todo el drama de
lo real es perpetuo devenir, sufriendo
y gozando.” Fuga del alma encarnada
a través del arte, liberacion del ser de
su apretado recinto por via de la ima-
ginacion desaforada. En la obra Un
hombre acabado, de Giovanni Papini,
puede leerse un hermoso ejemplo; Pa-
pini visualiza el Juicio Universal (libro
gue sélo empezaria a escribir treinta y

seis afios mas tarde y que habria de
ocuparlo hasta la muerte): “Yo sofia-
ba con representarla —nos cuenta- en
un teatro grandioso como un desier-
to, con montafias de verdad por es-
cenario, y que las palabras sonaran
tremendas como las de Dante, y que
las figuras parecieran de Miguel An-
gel, y que la musica fuera mas divina
aun que la de Wagner. Habria desea-
do el viento como aliento, el mar por
orquesta, razas enteras por coros, y
una lengua nueva, formidable, per-
fecta y clara, donde todos nuestros
sonidos se hallaran representados,
desde el vagido de un recién naci-
do hasta el retumbar solemne de
las cascadas. Gemidos que conmo-
vieran el cielo, aullidos de naciones
arrodilladas, y el silencio, jel verda-
dero e inalcanzable silencio!”.

El urbanismo, la arquitectura (en oca-
siones similes de la ya citada torre de
Babel) nos han dejado ciudades que
en su transformacion paulatina pue-
den alcanzar magnitudes inhumanas
gue han cambiado la vieja admira-
cion por asombro atroz. En muchas
ciudades se contrasta un magnifico
disefio con la improvisacion como
puede verse por ejemplo al compa-
rar Brasilia con las favelas de Sao
Paulo en Brasil, hibridos intimidan-
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tes, espacios vericuéticos, emblemas
arquetipicos del laberinto, constancia
absurda del extravio humano. Esa luju-
ria desorientadora de lo excesivo plas-
mada en tantas ciudades de nuestro
tiempo, fue divulgada en un fragmento
de La esfera y la cruz, del escritor G.
K. Chesterton, a través del melancoli-
co dialogo de dos de sus personajes:
‘Desde la escarpadura estéril, detras
de Hampstead, donde estaban, Tur-
nbull y Maclan podian ver Londres
entero abultarse vagamente y ensan-
charse en los grises de la luz creciente,
hasta que el sol se alzo y la esplén-
dida monstruosidad de Londres quedd
a sus plantas. Sus desconcertantes
cuadrados y paralelogramos eran tan
compactos y perfectos como los de un
puzzle chino; enorme jeroglifico que el
hombre debe descifrar, o muere.(...)
Cuando Turnbull le dijo algo respecto
a Londres, los ojos de Maclan, como si
obedecieran a una conminacion, acu-
dieron, igual que los dos criados aso-
méandose a sendas mirrillas.

-Si- dijo, con cierto estupor-; es enor-
me.

Hubo un silencio vacio, y después Ma-
clan prosiguio: -Si; es enorme. Cuando
la vi por vez primera me quedé aterrori-
zado. Exactamente aterrorizado, como

El rey persa en el laberinto



le aterrorizaria a uno ver a un hombre
de cuarenta pies de altura. Estoy habi-
tuado a ver cosas enormes en mi pais,
las montafias tan grandes que parecen
llenar la infinidad de Dios, y el mar tan
vasto que llega al confin del mundo.
Pero todas son cosas informes, con-
fusas, que no pertenecen a una forma
familiar. En cambio, ver las cosas hu-
manas, llanas, regulares, llevadas a
ese tamafo; casas tan grandes, ya la
misma ciudad, tan grande, fue como si
me hubiesen atornillado en un ojo una
lente diabdlica, amplificadora. Como si
viese, una cazuela del tamafio de una
casa 0 una ratonera para atrapar ele-
fantes.”

La desaparicién progresiva de ciertas
manifestaciones de monumentalidad,
evidentes en muchas propuestas del
arte contemporaneo desprovistas de
los atributos desencadenantes del
goce estético y espiritual en el senti-
do de Blake, unida a la paralela dis-
minucién de la capacidad de imaginar
presente®, suponen una etapa de es-
tancamiento. Aln asi, podemos creer
positivamente que el deseo de gran-
deza continuara predominando conti-
nuamente, como deseo de proyeccién
y reflejo en lo otro, en cuanto supera

cualitativa y cuantitativamente la pe-
quefiez humana; como lo ha demostra-
do la historia, como ha sido siempre.
No en vano David derrota a Goliat, ni
por casualidad Shih Huang Ti suprime
el monumento histérico de su pueblo
para erigir una nueva memoria y la gi-
gantesca serpiente con que amurallé
su imperio; ni facilmente se olvidara el
maravilloso Taj Mahal, levantado por
Yahal, para simbolizar un amor infinito;
ni facilmente desaparecera la perpleji-
dad que causa la pirdmide de Keops
y Su enigmatica construccion que inte-
gra mas de dos millones de bloques y
5.750.000 toneladas, perpetuacion a
escala fabulosa en el tiempo fisico y
cronolégico.

Notas

1. En el poema de Gilgamesh, de origen asi-
rio-babilénico, Noé recibe el nombre de Ut-Napi-
shtim, y se dice que es inmortal.

2. Es aterrador imaginar (para sélo citar dos o
tres de los innumerables ejemplos posibles, la
historia abunda en ellos) el espectaculo repre-
sentado por los empalados sembrados por los
caminos de Asia y Europa oriental durante la
guerras contra los turcos y las repetidas purgas
politicas de los siglos XV y XVI; evidente ade-
mas en la anulacion sistematica de una raza y
su cultura junto a la subita desaparicion de las
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La gran-Piramide de Keops

dos ciudades japonesas en la primera mitad de
nuestro siglo. Lo cual también vale para la lite-
ratura de todos los tiempos, caso concreto de
los poemas heroicos, como los de Homero, los
de Ovidio, o el irrefrenable Orlando Furioso de
Ariosto.

3. La diferencia para la mayoria de los casos
probablemente sea de indole moral. Las motiva-
ciones de los dioses y paladines de las tragedias
griegas son por lo general, pasiones oscuras,
debilidades tipicamente humanas y alejadas del
idealismo del héroe martir. Un ejemplo factible,
seria (por las semejanzas), el biblico Sansén; el
héroe que destroza un ejercito con apenas una
quijada de asno no es el mismo que, ciego y
humillado sucumbe al derribar las columnas del
templo de Dagon.

4. Al respecto pueden consultarse como fuentes
de primera mano las obras de San Juan de la
Cruz, Santa Teresa, Las revelaciones de Hermes
Trimegisto, Ps, Dionisio Aeropaguita, Lao Tse,
Chaung Tzu, tec., por mencionar algunos de los
mas conocidos.

5. A pesar de la innegable ambivalencia con el
pensamiento citado de Pascal, Holderlin intuye
el mismo fin.

6. Ya Bachelard habia sefialado la imaginacion
como un tipo de movilidad espiritual y que, con-
trariamente a la imagen anquilosada y cotidiana,
“muy pronto, en vez de hacernos sofiar y hablar,
nos hace actuar. Eso equivale a decir que la ima-
gen estable y acabada corta las alas de la ima-
ginacion.” Inevitable recordar nuestra condicion
actual, tan dependiente de la imagen estereoti-

pada, de los archivos, los bancos de imagenes.












Arte

Por: Armando Buitrago y Cristhian Garzon

| arte y la guerra son manifestaciones propias de los seres humanos,

pues dan cuenta de su realidad y de sus diferentes momentos histéricos.

Asi pues, diversos artistas han desarrollado obras entorno a los conflic-

tosy alas guerras, proporcionando lecturas e informacién valiosa que
permiten por un lado, conocer causas, consecuencias y contexto del conflicto y
por el otro lado también posibilitar la reflexion, la critica y la denuncia.

El espiritu del Guernica es un producto audiovisual producido y dirigido por el
profesor Armando Buitrago y el profesor Cristhian Garzén, que ha contado con la
colaboracion de un grupo de docentes y estudiantes de la institucion.

La idea de reflexionar en torno al arte y su relacion con la violencia emerge ini-
cialmente por intereses particulares de cada uno de los lideres del proyecto. Si
bien estos intereses fueron fundamentales para la puesta en marcha del proyec-
to también lo fue la argumentacion tedrica y el acercamiento a la historia del arte
que han permitido conceptualizar y ampliar la perspectiva dada por el arte hacia
lo bélico y también la incidencia del conflicto en el arte y sus consecuencias.

Por ende, consideramos como creativos y docentes que desde las aulas, es
fundamental generar propuestas innovadoras que le aporten al cambio y a la



Escenografia para el Stop motion

transformacion social desde una pos-
tura mas justa, equitativa e incluyen-
te; sobre todo en un pais que le esta
apostando a la paz es muy importante
que los artistas, disefiadores, y todos
aquellos con espiritus inquietos liber-
tarios y creativos se piensen nuevos
discursos para el perddn y la reconci-
liacién pero también para la memoria
y el no olvido. Ello también implica una
responsabilidad enorme, pues se tra-
ta de argumentar creativamente ante
una sociedad que relega el arte y sus
artistas, y que se niega a enfrentar su
realidad y a buscar nuevos caminos
menos barbaros para la solucién de
sus conflictos.

El espiritu del Guernica es un corto
animado, que tiene como objetivo ge-
nerar en el espectador una reflexion en
torno a los estragos que la guerra y el
conflicto dejan en una sociedad. Es un



audiovisual que narra los pensamien-
tos, emociones y momentos previos a
la creacion del Guernica de Pablo Pi-
casso y considerada como una de las
obras de arte mas representativas del
arte universal.

El cortometraje animado se realizara
en técnica stop motion, la cual permi-
te conformar un grupo de produccién
interdisciplinar, donde cada miembro
realiza aportes desde su campo profe-
sional. Esto permite que el proyecto se
convierta también en un taller de for-
macion para proyectos de animacion.

Actualmente el proyecto se encuentra
en etapa de produccion, la etapa de
pre-produccion, la més larga en este
tipo de proyectos ha logrado la integra-
cion de estudiantes y docentes en las
tareas de investigacion, conceptuali-
zacion, elaboracién de guiones y pro-
duccién de modelos y maquetas para
la captura de imagenes, lo que ha
permitido integrar a estudiantes de los
programas de decoracion y disefio de
interiores, diseno gréfico y publicidad,
mostrandoles una relacion directa en-
tre el contenido de sus asignaturas y el
desarrollo de un producto audiovisual.



Cuando el Zorro
habla

Literatura

Por: Jaime Martinez



UN SUSPIRO

Con un suspiro su alma salio de su cuerpo, no estaba muerto pero algo en el mu-
rié, y aunque nadie se percatd, mientras un brillo se apagaba algo de su cuerpo
emanaba, eran sus suefios y esperanzas heridas mortalmente por un “y si...” un
“tal vez...” y un “que dirén...".
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LA NATURALEZA HUMANA

El futuro de la humanidad esta en el amor y la hermandad, pero no porque al-
guna religion lo diga, sino por el espiritu humano en si, porque es lo correcto,
pues si se necesita de un observador, o el temor a algin castigo para hacer lo
correcto, no se es bueno ni correcto.

Solo partiendo del adagio popular “no hagas a los demas lo que no quieres que
te hagan a ti” se descubre la verdadera naturaleza del alma del ser humano.
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EL RETORNO

Espera, vuelve!! decia mientras la perseguia, entre mas llamaba, la distancia
entre ellos aumentaba, y fue tanta que al final la perdi6é de vista, no la pudo re-
cuperar.

Cuando todo fue olvidado, pasado el tiempo ella volvié, el encuentro era inevi-
table, la palabra se presenté ante quien la habia dicho, la recibi6 con los brazos
abiertos, a ella y a todo lo que llevaba consigo.
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PROFECIA Il

El pasado vendra a saldar una vieja deuda
Una deuda que todos han olvidado

El presente no podra responder

Se pondra en juego lo que mas valor tiene
El futuro quedara en deuda

Nadie se hara responsable

Todos tendran que responder.



UNA IDEA

Tienes una idea genial, la compartes y todos se dan cuenta de lo genial que es, la
analizas y es posible llevarla a cabo, pero cuando vas a empezar a trabajar......

Te despiertas.

Tratas de recordar aquella idea tan maravillosa, das y das vueltas a la misma
idea pero solo puedes recordar lo grandiosa que era.

Te frustras, desprecias a tu memoria por no ser capaz de encontrar esa idea en
el mar de pensamientos, de suefios que has tenido, entre mas y mas te llenen
€s0s pensamientos mas lejana parecera aquella idea.

No es la musa burlandose de ti, tampoco es algun dios aburrido con ganas de

fastidiarte la vida, es simplemente tu mente mostrandote que eres capaz, que
esa idea tan maravillosa sali6 de ti una vez, y puede volverlo a hacer.
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TUTORIAL

CI-AROSCURO DIGITAI-

I,

Y COLOR SOBRE GRISES

Nivel intermedio

Mariano Esquivel
http://marianoesquivel.blogspot.com/
~ https://www.facebook.com/mariano.esquivel 1




| claroscuro digital es una técnica de ilustracion muy semejante al di-

bujo tradicional analégico con lapiz de grafito o carboncillo, salvo que

se utilizan herramientas digitales: computador, software (en este caso

Photoshop) y tableta digitalizadora (es posible realizar la ilustracién con
el ratén, pero requiere mas tiempo). El propésito de la ilustracion es trabajar con
diversos tonos de gris hasta que la pieza quede concluida en su primera etapa,
como lo que se denominaria dibujo en blanco y negro, para luego, en una segun-
da etapa, anadir el color sobre el gris, lo cual permite una alternativa diferente
(y en ocaciones mas rapida) a las ilustraciones que usualmente utilizan el color
directo como forma de modelado.

La realizacién de la ilustracion exige unos pasos previos no incluidos en el tuto-
ria, relacionados con la eleccion del tema, el concepto, la composicion, el dibujo
lineal, las proporciones y la busqueda del volumen (la ilusion de la tridimensiona-
lidad en un espacio bidimensional). Aunque la ilustracién se modela con grises,
no debe confundirse con el “modo escala de grises” de Photoshop, que no permi-
tiria la adicion de color sobre el modelado gris. De manera que es necesario tra-
bajar con los modos RGB, CMYK o LAB (en el caso de esta ilustracion CMYK).
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El primer paso corresponde al dibujo digital, el cual fue rea-
lizado con un pincel “Inflexible de punta redondeada”.

En la paleta pincel se seleccionaron las opciones de “Di-
namica de forma” y “Transferencia” para obtener una linea
cambiante en tono y grosor dependiendo de la presién del
lapiz digital sobre la tableta.
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Para la realizacion del claroscuro digital es indispensable
elegir un punto de origen de la luz; en este caso, la fuente
de luz proviene del extremo superior izquierdo, de mane-
ra que las zonas de la derecha del dibujo estaran en una
sombra gradual, en coherencia con la forma y busqueda
del volumen.

Seguidamente se crea una capa gris en el interior del di-
bujo, que servira de base para el modelado con claroscuro
digital.

Se utiliz6 para la valorizacion del dibujo un pincel “Opacidad

de presion, circular difuso”,

configurado en la paleta pincel

con la opcion “Transferencia” y “presion de la pluma”.
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El modelado se logra pintando con tonos de gris mas claros
y mas oscuros variando la presidén que se ejerce con el lapiz
digital sobre la tableta, el tamafio del pincel y la opacidad
del mismo, siempre en coherencia con la fuente de luz ele-
gida.

Una vez concluido el modelado con grises de todos los ele-
mentos, se agregd un fondo con un degradado detras de
las capas.

A la izquierda de la ilustracion, cerca de la mano del personaje se anadidé una hoja
arrugada con un fragmento del cuento, de la siguiente manera: se copio el texto y
se pegb en una caja de texto de Photoshop, que luego fue rasterizada para distor-
sionar el texto con el filtro “Licuar”, como se ve en el gréfico.
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El texto fue colocado sobre una textura de papel arrugado gris y se ajusta-
ron los valores de ambos objetos con la herramienta “Curvas” hasta que se
integraran de forma armonica. La hoja fue colocada junto al personaje en
perspectiva, utilizando la herramienta “Transformar + Distorsionar”.

La hoja fue distorsionada desde sus angulos hasta quedar
en la posicion deseada.

Varios de los elementos de la ilustracion fueron vinculados
con lineas trazadas con un pincel de bordes duros para
crear la ilusion de un cordel tensado. El volumen del cordel
se cre6 con la herramienta “bisel y relieve” ubicada en la
parte inferior de la paleta de capas dentro del botén “FX”.
Seguidamente se pintaron sombras proyectadas por el cor-
del con un pincel de bordes suaves.

45



El color sobre el claroscuro digital se realiza de la siguiente
manera: se crea una capa nhueva identificada como “color
base” y se cambia el modo de fusién de capa de “normal”’ a
“color”, como muestra el grafico.

La capa “color base” debe quedar arriba de las capas pre-
cedentes.

Se elige el color del elemento que se va a pintar (en este
caso, la pipa y el traje).
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Se comienza a pintar con un pincel de bordes duros y es
posible notar que el color queda transparente gracias al
modo de fusion de capa “color” dejando ver el modelado de
grises (claroscuro digital). Se aplica la misma técnica a toda
la ilustracion incluido el fondo.

Finalmente, se ajustan los colores. La luminosidad, contras-
te y saturacion se realizan con capas de ajuste que deben
quedar arriba de las demas capas.
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DE.LA TABLILLA DE RCILLA
A LAS PANTAL S TILES

Tecnologia

Por: Alexander Esquivel

a tecnologia es inherente al ser humano y ha estado siempre presente,

acompafiandonos a lo largo de la historia, desde la invencion de la rueda,

hasta las super computadoras que hoy vemos. La tecnologia nace preci-

samente de la necesidad de facilitar y docilitar las actividades cotidianas
en algunos ambitos como el industrial, econémico, social, etc. Podemos definir
a la tecnologia, como el proceso de desarrollo y creacién de maquinas y he-
rramientas para aumentar el control del ser humano sobre el mundo material,
mejorando su calidad de vida y haciendo que su desempefio diario sea mas
eficiente en la medida que la tecnologia avanza, pero esta carrera que inicio la
humanidad desde la temprana edad prehistérica, ha visto con el transcurrir de
los siglos, ritmos de avance muy diferentes a lo largo de las distintas culturas y
civilizaciones que integran nuestra historia, pasando por momentos de oscuridad
y estancamiento, atravesando por distintas revoluciones, hasta llegar a vertigi-
nosa aceleracion tecnolégica de nuestros dias.

El avance tecnologico de los ultimos 20 afios ha sido apabullante, la aparicion
de dispositivos altamente sofisticados, aplicados a diversas necesidades, desde
la mas fundamentales, hasta las més efimeras, ha venido creciendo de forma
exponencial en las ultimas décadas, donde la posibilidades de comunicacion e
informacion, se manifiestan en tiempo real, algo que hace poco tiempo solo se



Arthur C. Clarke =

podria haber sofiado. Es interesante
ver (y en ese sentido somos una ge-
neracion afortunada), como la ciencia
ficcibon que nos entretenia de nifos ,
hoy se ha convertido en una realidad
cotidiana a nuestro alrededor; muchos
de mis contemporaneos recordaran,
las formas de comunicacion que se
planteaban en la serie de television
“Viaje a las estrellas” (Star Trek, en su
titulo original) y en ese momento esta-
bamos consientes ( o creiamos estar-
lo) de que algo asi sélo era posible en
la pantalla y en los mundos de historie-
ta, sin embargo hoy todos llevamos un
celular con nosotros, y si nos fijamos
en las opciones que existen en el mer-
cado, nos darnos cuenta que sobrepa-
sarian las expectativas de cualquier
personaje de la serie.

La ciencia ficcion en gran medida ha
sido la proyeccion de futuros posibles,
gue no son tan lejanos como se creiay
en muchos casos, ha sido la anticipa-

cién de visionarios que intuian la forma
en que vivirian las sociedades futuras,
ya en los afios 60, en la obra cinemato-
grafica de Stanley Kubrick, basada en
la novela de Arthur C. Clark: “2001 una
odisea en el espacio” nos vaticinaban
algunos de los dispositivos tecnoldgi-
cos que hoy conocemos, por ejemplo
en una escena de la pelicula, aparece
un personaje consultando las noticias
de hechos que estan ocurriendo en
ese momento, en una tableta electro-
nica de pantalla tactil, algo muy seme-
jantes a los hoy conocidos IPad y la
fuente de informacion, desde luego es
lo que hoy llamamos internet, si bien,
hoy contamos con la Estacién Espacial
Internacional, aun no estamos viajan-
do a estaciones espaciales, ni a cam-
pamentos lunares, como quien viaja
en avion a otra ciudad y se registra en
un hotel, si tenemos a nuestro alcance
muchas de las tecnologias, que ape-
nas se sofiaron hace unas pocas dé-
cadas atréas.
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jetos complejos, pero |

izo famosa en Ia serie de viaje
) ya desde |la déca-

que lograron teletransportar el'es
de fotones a Una distancia'de 16
metros, comprobando que la teleq r}s-
ortaC|on a grandes distanci

AC €COoma se creia en teoria,
Imos muy lejos aun
teletransportacién de per

de teletransportar particulas €
importante comienzo. Dentro de los te-

dor de particulas de 27 kilémetros de
diametro, construido a 100 metros de
profundidad, para la realizacion de

colisio rticulas, con el fin de
reproducir las co pergia

tuvieron presentes cuando se
genero el Big Bang, este prodigio tec-
noldgico, se puso en funcionamiento
en Abril del 2008, y fue noticia, ya que
en teoria si se hace funcionar al maxi-
mo de su capacidad, podria generar
un agujero negro capas de consumir
el planeta... Cuando se tocan temas
como la teletransportacion, o lo que
es capaz de hacer el LHC, cuesta cree
que se esté hablando de tecnologias
reales, pero esto es lo que estamos
viviendo en esta etapa de nuestra his-
toria.

Si hacemos algo de memoria y recor-
damos las expectativas tecnoldgicas
de hace algunos afios y la compara-
mos con los logros de la actualidad,
tal vez podemos experimentar algo
de asombro al reflexionar al respecto,
sin embargo la tecnologia moderna
nos rodea de forma tan masiva, que
nuestra capacidad de asombro se ha
perdido con el tiempo, haciendo que
este mundo, que antafio era ficcion,
hoy sea una cotidianidad tan cons-



tante, que llega a pasar desapercibida
en el dia a dia del hombre moderno,
las placidas comodidades que ofrece
la tecnologia nos han hecho no solo
enormemente dependientes, sino tam-
bién negligentes y miopes a su signi-
ficado, importancia y responsabilidad;
hacemos un uso descuidado de la tec-
nologia y cada avance se incorpora a
nuestra vida diaria en un espiral que
genera cada vez mayor dependencia.
Ya no podemos vivir sin la mas recien-
te innovacion puesta en el mercado,
no solemos pensar en la posibilidad de
nuestra vida sin los queridos equipos
tecnoldgicos, pero recordemos que
nosotros no fuimos hechos para la tec-
nologia, la tecnologia fue creada para
nosotros y debe servir para un propo-
sito mayor que él solo disfrute y como-
didad de la vida moderna. La tecnolo-
gia esta avanzando mas rapido que el
desarrollo del ser humano y no es que
este avance no sea algo positivo, pero
el ser humano se estd quedando atras,
nuestra tecnologia es ahora, un ser con
vida propia y parece que no le estamos
llevando el paso, hemos dado un salto
enorme desde la tablilla de arcilla, has-
ta las pantallas tactiles, pero el esplen-

Star Trek, serie de television creada por Gene Roddenberry, transmitida por primera vez el 8 de septiembre del 1966




dor tecnologico deberia ir de la mano
con el desarrollo humano, hay un para-
lelismo antagénico entre una tecnolo-
gia propia de una civilizacion superior
y un retroceso moral y espiritual de las
sociedad moderna. Se han llenado ya
varias paginas y se han realizado innu-
merables debates sobre la relacion de
tecnologia con desarrollo social, des-
de mi punto de vista, no solo se trata
de la influencia de la tecnologia en la
sociedad, sino del enfoque que el indi-
viduo le da a este avance tecnolégico,
recordemos que es la suma de estos
individuos los que conforman el co-
lectivo, he escuchado puntos de vista
encontrados, con respecto a la esencia
del desarrollo tecnolégico, hay quienes
la muestran como algo absolutamente
inocuo y sostienen la posicién de que,
cualquier adelanto tecnolégico es fun-
damental e inapelablemente bueno,
asi como existe el otro extremo don-
de se condena a la tecnologia, como
el responsable de la deshumanizacion
de la sociedad, desde luego ambas

posturas son exageradas y no repre-
sentativas de la realidad, ambas partes
caen en la tentacion de los absolutos.
¢ Cuantos de los que leen este articulo
han tratado de hacer fuego golpeando
piedras o frotando dos trozos de made-
ra? Dependemos de la tecnologia, la
necesitamos, la disfrutamos, vivimos
y trabajamos en ella, hace muchos
aflos pasamos el umbral de la depen-
dencia tecnoldgica y ese es un hecho
innegable. La tecnologia es un agente
transformador de las sociedades y de
la interrelacion del hombre con la natu-
raleza y sus semejantes, el vinculo que
une a la tecnologia con la sociedad, es
la necesidad y el deseo del colectivo,
el proceso tecnologico esta siempre
alerta a escuchar los caprichos de la
sociedad, a suplir las necesidades que
manifiesta, aunque esto no siempre re-
sulte en su beneficio. Si la tecnologia
se mueve en funcién de los ires y veni-
res de la sociedad, es nuestra respon-
sabilidad que sea benéfico y que este
vinculo sirva para unir los miembro de
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la sociedad y no para fomentar el aisla-
miento individual y el comportamiento
antisocial del que se queja la educa-
cién y los nucleos familiares, responsa-
bilizando a la tecnologia por ello, aho-
ra bien la tecnologia como tal, es un
objeto neutro, con una naturaleza que
sera buena o mala, en la forma y me-
dida que hagamos uso de ella, de alli
nuestra responsabilidad, es importante
gue estemos consientes que estamos
viviendo tal vez la cuspide de la civili-
zacion humana, por lo menos en lo que
a tecnologia respecta, debemos tomar
conciencia de lo que nos rodea y de la
etapa en la estamos, debemos procu-
rar que nuestro comportamiento como
sociedad, esté a la altura del resplan-
dor tecnoldgico que hemos creado. La
ficcion se hizo realidad, nos rodea y la
estamos viviendo.



Por: Lina Alvarado” *
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otografia de
e y por exis-
entes y almas
ontinua necesidad
2rdos, es decir, mo-
tinca olvidar.

de marcar
mentos pa

gerado decir que ya lo hemos
0, 0 que la mayoria de las co-
on predecibles. La fotografia es
arte para todas las miradas; pin-
, dibujar, crear, innovar son trazos
infinitos, para sentir y expresar, no hay
limites.

La fotografia entonces conlleva al pun-
to mas imaginativo, inspirador y real.
Nos inserta en el mundo creativo de
los numerosos instantes y paisajes
de nuestro entorno, ademas permite
que cualquier persona se integre a su
aprendizaje, sin importar la profesion
que ejerza.

El avance tecnoldgico facilita y permi-
te que los celulares, Tablet, camaras
profesionales, semi-profesionales, en-
tre otros, generen la experimentacion
continda hacia el universo de la fo-
tografia, imaginacion e innovacién en
nuestras profesiones, hobbies o diario
Vivir.
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Crear fotos o construir las escenas a
fotografiar permite una préactica para
una inmersioén en el futuro laboral, por
medio de la practica encontrar el equi-
librio armonioso, admirar y capturar la
estética del mundo.

El auge fotografico del siglo XXI se ha
incrementado notablemente, “Todos
somos una foto” que representa la per-
sonalidad, el ritmo de vida, la imagen,
conocer y reconocer en el individuo ca-
racteristicas del mismo, como lugares
gue frecuenta, personas cercanas, que
le gusta hacer, si tienen mascotas.

La fotografia es una parte esencial,
permite mostrar belleza natural, la
que veces no notamos por lo veloz del
tiempo, entonces cuando observamos
la foto, exclamamaos “eso existe” y “si”.
La fotografia permite congelar ese mo-
mento determinado y volverlo eterno.
Rescata diversos escenarios que nos
perdemos cada dia y mostrarlos al
mundo.

Para concluir es necesario animarse
a experimentar formas y técnicas dife-
rentes, de vez en cuando. Toparse con
alguna sorpresa mas no estaria mal,
observar otros puntos fuera de lo que
es comun tampoco, siempre toda per-
sona sera bienvenida sea al mundo de
la fotografia, es necesario recordar im-
primir las fotos por su esencia misma.
Gracias.







ot O
















Homeostasis

Por: Armando Buitrago y Cristhian Garzén

El lunes 8 de agosto de 2016, marca para la Tierra el “Dia del Sobregiro” .A partir de
esa fecha, “vivimos a crédito”, anuncio la ONG en un comunicado conjunto con el Fondo
Mundial para la Naturaleza. (El Tiempo, 2016)

a desmedida intervencion humana sobre el balance perfecto de la natu-

raleza se visibiliza de manera devastadora en el mundo actual; el paisaje

es depredado y destruido por el hombre lleno de codicia; por su parte, la

naturaleza con fuerza se ensafia en recuperar su espacio vital; elementos
contaminantes confluyen a diario con recursos naturales, ante lo cual la natu-
raleza con admirable persistencia, cubre con su manto los materiales que la
atacan.

Desde esta realidad, “Homeostasis” pretende generar una reflexion en el es-
pectador respecto al cuidado y el respeto de los recursos naturales partiendo de
dos conceptos fundamentales en el arte. La contemplacién, como fuente de goce
estético se ubica como eje entre un paisaje que por esencia acerca a los seres
humanos a la belleza y la admiracion; y el equilibrio, instaurado desde lo estético
y la armonia, vinculado con la relacién organizada de todos los elementos del
paisaje.






Homeostasis es una serie de escultu-
ras creadas por colectivo 56, elabora-
das en resina y cemento, como ma-
teriales para evocar la relacion entre
elementos naturales y artificiales, las
piezas fueron realizadas en un proceso
artesanal mediante vaciado y moldea-
do en cemento sobre moldes plasticos,
y completados con vaciado y moldea-
do de resina epoxica. Los procesos de
vaciado de las piezas se realizaron con
moldes plasticos reutilizados, prove-
nientes de botellas de bebidas gaseo-
sas, empaques, envases y embalajes
de productos de consumo, como apo-
yo conceptual de la propuesta.




Colectivo 56 es un grupo interdisciplinar de profesionales del campo de las artes
y el disefio que busca crear proyectos creativos, nace a inicios de 2016 confor-
mado por Cristhian Garzén, artista plastico de la Universidad Nacional de Co-
lombia y Armando Buitrago, disefiador industrial de la Universidad Nacional de
Colombia, quienes deciden integrar sus conocimientos para crear una propuesta
interdisciplinar que permita crear proyectos creativos y de comunicacion abor-
dados desde la conceptualizacion de las artes plasticas y ejecutados desde la
técnica del disefio industrial.

Desde entonces el colectivo ha incentivado la vinculacion de otros profesionales
y estudiantes al colectivo, participando en el desarrollo de nuevas propuestas
artisticas en las &reas del dibujo, la ilustracidn, la pintura, el modelado y la anima-
cion utilizando diferentes técnicas. Paralelo al desarrollo de proyectos creativos,
el colectivo desarrolla también procesos pedagogicos en la educacién superior
con el propésito de generar un impacto social.
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BASTET

Sin una hora precisa trepas

por los techos de mi alma,

descubriendo siempre por donde entrar.
Asi como los suefios, llegas cada noche
con pasos sigilosos.

con mirada profunda y al acecho
recorres mis oscuridades, que dan

la impresién de una casa abandonada

y llena de recuerdos.

Transitas por los pasillos de mis horas
pobladas de suspiros, dejando un poco
de ese amor gratuito y de esa felina
curiosidad..,librAandome de las serpientes
de la colectiva realidad.

Y.., asi nada mas, antes de que la noche
escape por la ventana, desapareces con
inteligente belleza, con feroz elegancia,
orgullosa, digna y libre con ese

Amor sin domesticar.

Bien lo saben mis noches,

estos son suefios con muchas garras
gue siempre me dejan marcas

al despertar.

Poesia

German Esquivel



;DE QUE MANERA?

Tal vez de muchas...

Solo sé que hoy soy un arbol y

no tengo intenciones de ir a ningun lugar,
En algin tiempo tuve mucha compainiia,
nunca falto algo de que hablar,

El viento silbaba nuestras canciones

y todo era una verde alegria.

Ahora soy un arbol que solo se dedica

a observar los muchos que

vienen y van.

En mi copa se anidan muchos sentimientos
y mis pensamientos se ramifican a diario,
mis frutos sin nombre preciso son

dulces y son amargos.

Mi raiz se alimenta del mundo

sin importar los afnos.

Ya ves hoy solo soy un arbol

sin mucha compafiia y no

tengo intenciones de ir a

ningan lugar.

Quizéas mafana sea tu cama,

tu silla, la mesita de tu refugio,

el fugas calor de una triste espera,

0 el papel donde guardaras ta ultimo amor.
Tal vez mafiana sea de muchas maneras,
Pero por ahora soy un arbol que

siempre tiene sus ramas abiertas.

Me puedes encontrar de cualquier manera,
te puedes venir a sentar bajo mi sombra,
sabremos ser de muchas maneras,

yo estaré aqui y tu estaras dispuesta,

y ya no seremos dos sin mucha compaifiia,
Yo simulare un descuido y dejaré caer

un poema de mis hojas para que repose en tu cabeza,
le daremos al viento algo nuevo que silbar,
yo seré el Arbol y ti seras Eva.

German Esquivel
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PUEDE LLEGAR

Puede llegar una noche sigilosa y fria que sirve de esce-
nario para darnos cuenta que nuestro corazén ya se siente
cansado, que el tiempo se ha transformado en un equipaje
pesado gque ya no queremos cargar.

Damos una infinita vuelta mas en la cama, y descubrimos
que quedan menos opciones para animarlo a seguir.
Tratamos de escucharlo, pero su voz cada vez es mas te-
nue, casi como un susurro complice que nos dice cuéles
son sus planes.

Nos vestimos con un palido sudor y empezamos a desocu-
par esa vieja caja de recuerdos queriendo encontrar una
razon para no marcharnos.

Al final, solo queda tomar una decisidén definitiva y ver qué
pasa.

German Esquivel
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TEXTO HABITADO

Refugio y fortaleza, impenetrable letra,

Desde los cimientos mismos de la humanidad

Erigida como muros, simultaneamente abrigo y

Frio que llega hasta mis huesos, ambos acufiados

Como los lados inseparables de la moneda,

Unos dias acogedora vivienda otros

Fria caverna con vetas de historia en sus paredes,

Fino hilo que describe de purpura los pasos

Y manos que figuran la vida retratada en piedra,

O esta humilde choza hecha con recuerdos hechos jirones vegetales
Y entretejidos en una memoria que pudo ser la mia,

La casa paterna, los recuerdos de la infancia,

Los patios, el juego, el aire que en ese momento fue Unico,
Esas imagenes que se evocan con una fragancia de Proust,
La casa de nuestras vidas construida ladrillo a ladrillo

Entre azares y decisiones, el continuo y cotidiano transito
Como el recorrer de espejos enfrentados

La conciencia de la madera y el concreto que paciente

E inevitablemente esperan...

En este instante todo se resume en fugases palabras

En las lineas que hoy habito.

Nogales
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CHUANG TZU

Un milagro desnudo como un beso
fatiga patios y jardines

divide valores y éxtasis
sombrios

En el fondo del café cuenta su historia
Aparece glacial e incandescente

(tenazmente impuesto)
El satélite que la oscuridad recorta circular

en el crepusculo
que retorna

Ante una multitud de estrellas
se deshace en el cielo

la mariposa de sangre que resiste
al huracan

Esparcido emisario
Esparcido mensaje
Volaba a tu regazo

y aborrecia viajar sin destino

Mariano Esquivel
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LETEO

Quiero pensar que el azar no existe

(ni la oculta y minuciosa maquinaria)

Que esos rostros

Esta hora y lugar

(los simbolos que agrupo)

No son capricho inexorable

No quiero mi alma temblorosa

Agitada por una mano secreta

Suponer el proximo minuto

Escrito desde siempre en la tabla del universo
Pensar en la libertad y el complejo amor
Como signos inconciliables

Renunciar al anhelo (y su bisqueda infinita)
A la clarividencia de la blanda piedra

Al color del sonido y la luciérnaga
Contemplados por unos 0jos ajenos
Quisiera sobrevivir al insomnio de la memoria
Que no sucumbe al engafio

De adormecidas palabras

Llegar al venturoso rio

Abrir alguna vez

Esa Unica puerta que

Como los ojos de Argos

No se cerrara jamas

Mariano Esquivel
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EL VIAJERO

A Maythé.

Siempre apagaba el camino transformado en neblina
Siempre inclinaba la cabeza y seguramente cerraba los o0jos
Diminutos estallidos salpicaban el pentagrama de los parpados
(alli donde el universo se abre)

Alli encontré un manuscrito

Una musica secreta

El rostro amado y el sabor de una palabra

Caminando

Llevando los pasos hacia dentro

A los umbrales de la béveda del pecho

(virtualmente ciego como ciego es el amor)

Hall6 también el posible color de la oculta belleza

Una lagrima derramada por un pétalo

De la rosa llorando cada mafana

La tempestad de un ojo y el arco iris de otro

Hall6 el abismo sospechado en el vacio

Hall6 recuerdos incansables

Hall6 el suefio

Mariano Esquivel
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